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Podl'a naSho nazoru boli patdesiate roky revivalizmom, bez ohl'adu na ideologické
nanosy tohto obdobia a negativne hodnotenie takého hnutia. Prispevky Vlacha a Po-
lanského ukazali, Ze je mozné spajat svetové trendy s domacou tradiciou, aj ked’ javi-
li znaky apropriacie, hybridu, transkripcie a adaptacie. Vzhladom na novo-nakompo-
nované pasaze ich radime k druhej urovni, pretoze smerovali k vzniku novej Struktury
- syntéze.

Traditional and Popular Music in the 1950s in Czechoslovakia

Yvetta Kajanova

Swing, as the most popular style in the 1950s, was under fire attacks from socialist ideolo-
gists, who demanded from entertainment music to be music for the masses. They forced es-
tablished personalities, leaders of big bands, to reorient themselves on the creation of polkas,
waltzes and folk music for an estrada orchestra (variety orchestra). The leaders of the
orchestras were not allowed to perform under their own name, the orchestra had to be called
by the name of the institution. The orientation of entertaining music to folk style has never
been described in socialist countries as revivalism due to the violence of cultural policy, al-
though it showed similar features. The author confronts the tendencies in Czechoslovakia
with the development in other socialist countries. At the same time, author points out the ef-
fort of such leaders as Pavel Polansky and Karel Vlach with their different approach to folk
song in the form of quotes and transcription in connection with the forbidden American
swing in the period from 1951 to 1952.

138 rog. 10, 2021, &. 1

muzikologické fdrum

Hudebné-ikonografické prvky tzv. Smiskovskeé
kaple v kostele sv. Barbory v Kutné Hofre a jejich
vztah k dochovanym hudebnim pramenim

Adrian Biro - Jan Bata
Pawlu Gancarczykovi k Zivotnimu jubileu

Uvod

Kutna Hora, perla pozdn€ stfedovéké architektury v ¢eskych zemich, se pravem t&si
neutuchajici pozornosti historikii uméni nejen domacich, ale i zahrani¢nich. Vedle
skvostnych architektonickych pamatek vSak toto mésto vynika i bohatou hudebni his-
torii, jejiz celistvé zpracovani dosud ¢eka na svého autora.!

Omezime-li se jen na obdobi vlady jagellonské dynastie, které predstavuje beze-
sporu jednu z vrcholnych kapitol déjin mésta v politickém, hospodarském i kulturnim
smyslu slova, dochovalo se do dnesni doby celkem sedm rukopisti, svéd¢icich o bo-
hatstvi a vyspélosti tehdejsi hudebni kultury.? Soustavnéjsi badatelskou pozornost ov-
Sem pfitahuji uz od 19. stoleti pouze dva prameny - Kutnohorsky a SmiSkovsky gra-
dual, a to spiSe z hlediska kunsthistorického a montanistického.® Az relativné
nedavno se tak do hudebné-historického povédomi dostal i tzv. Gradual Ceského mu-
zea stiibra, ktery vyznamné doplnuje dosud znamou rodinu hudebnich usuali obsa-

Text je vysledkem grantového projektu GA UK ¢. 826120. Za cenné konzultace dékujeme Elisce Ba-
tové, Cynthii J. Cyrus, Davidu Fallowsovi, Erice Honisch, Josefu Kremlovi, Honey Meconi, Hané Pat-
kové a Vojtéchu Vankovi. . o,
Struény piehled podava VRKOCOVA, Ludmila. Kutna Hora. In: FUKAC, Jiti — VYSLOUZIL JIRI
(eds). Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 482-483. Viz téz BUZGA,
Jaroslav. Kuttenberg. In: BLUME, Friedrich (ed). Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allge-
meine Enzyklopddie der Musik (dale jen MGG). Sv. 7 (Jensen-Kyrie). Kassel: Bérenreiter, 1958,
sl. 1920-1924; TYZ. Kuttenberg. In: FINSCHER, Ludwig (ed.). MGG. Zweite, neubearbeitete Aus-
gabe. Sachteil. Sv. 5 (Kas-Mein). Kassel: Béarenreiter, 1996, sl. 831-833.

Sefazeno dle chronologie vzniku: Gradudl latinsky (2) (Kutna Hora, Statni okresni archiv Kutna Ho-
ra, Sbirka rukopist, bez sign.; datace: ¢1450), Kutnohorsky antifonar (Praha, Narodni knihovna CR,
oddelent rukopisii a starych tiskd, sign. XXIII A 2; datace: 1470), Misal Jana Humpoleckého (Kutna
Hora, Statni okresni archiv Kutna Hora, Sbirka rukoplsu sign. 1216; datace: 1486), Kutnohorsky
gradual (Wien, Osterreichische Natlonalblbllothek Bildarchiv und Graﬁksammlung, sign. Cod.
15501; datace: 1490), Smiskovsky gradual (Wien, Osterrelchlsche Nationalbibliothek, Musiksamm-
lung, sign. Mus.Hs.15492; datace: 1490-1495), Gradudal Ceského muzea stiibra (Kutna Hora, Ceské
muzeum stfibra, Sbirka rukoplsu sign. 88/85; datace: ¢1500), Gradudl latinsky (1) (Kutna Hora,
Statni okresni archiv Kutna Hora, Sbirka rukopisﬁ, bez sign.; datace: c1500).

Zéakladni prehled starsi literatury podava STUDNICKOVA, Milada. Die Kuttenberger Gradualien.
In: WETTER, Evelin (ed.). Die Lénder der Béhmischen Krone und ihre Nachbarn zur Zeit der Jagiel-
lonenkénige (1471-1526). Kunst — Kultur — Geschichte. Ostfildern: Jan Thorbecke Verlag, 2004,
s. 125-142, GRAHAM, Barry F. H. Bohemian and Moravian Graduals, 1420—1620. Turnhout: Bre-
pols, 2006, s. 561-568, 576-581 a KUTHAN, Jiti. Krdlovské dilo za Jiriho z Podébrad a dynastie Ja-
gelloncii. Dil druhy, Mésta, cirkev, korunni zemé. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny ve spolupraci
s Katolickou teologickou fakultou UK, 2013, s. 194-203. Nejnov¢ji THEISEN, Maria. Ein Meister-
werk fiir Kuttenberg — das Graduale der Familie Smisek. In: HAMBURGER, Jeffrey F. — THEISEN,
Maria (eds.). Unter Druck. Mitteleuropdiische Buchmalerei im 15. Jahrhundert. Petersberg: Michael
Imhof Verlag, 2018, s. 61-76.

)
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hujicich korpus jednohlasych i vicehlasych zpévi k mesni liturgii v Cechach doby ja-
gellonské.*

V této studii vSak vySe zminéné hudebni pamatky ponechame stranou a podnikne-
me exkurz do oblasti hudebni ikonografie, v niz Kutna Hora nabizi pozoruhodny a
badatelsky dosud ne zcela vyt€Zeny potencial. Zaméfime se na vytvarnou vyzdobu
klenby ochozu priléhajiciho k tzv. SmiSkovské kapli v kostele sv. Barbory v Kutné Ho-
fe. Klenba nese hudebné-ikonografické motivy, jez se pochopiteln€ staly soucasti od-
borného diskursu jiz v minulosti,’ jejich interpretace je ovsem zastfena faktograficky-
mi nepresnostmi, tradovanymi omyly a nepodloZenymi domnénkami, na néZ bude na
patficném misté upozornéno.

Nazev kaple (pouzivany ov§em az od 19. stoleti) i jeji vyzdoba jsou spojeny s kut-
nohorskym patricijskym rodem z Vrchovist, ktery byl roku 1492 fimskym cisafem Fri-
drichem III. povysen do stavu Fisskych panti s pfidomkem ,z Zirovnice* (Seska slech-
ta vSak toto povySeni okazale ignorovala a nadale tento rod fadila mezi rytifské).®

Objednavatelem maleb, objevenych roku 1877, byl jeden z trojice nobilitovanych -
Michal z Vrchovist (1 1511). Poprvé je v pramenech jmenovan roku 1473 jako obecni
star$i, od pocatku osmdesatych let 15. stoleti zastaval post v méstské radé, od roku
1485 rovnéz misto vedouciho stavby (director fabricae) kostela sv. Barbory a o tfi roky
pozdé&ji téz funkci kutnohorského hofmistra. O tento prestizni ufad ho ale roku 1494
pripravil skandal, spojeny s odhalenim jeho nekalych praktik v dtlnim podnikani.
Umélecky vysoce hodnotna malifska vyzdoba stén kaple, poucena dobovou italskou
i nizozemskou produkci, kterou lze datovat roky 1485-1492, zahrnuje nékolik rozsa-
hlych vyjevi, jimz dominuje scéna Ukfizovani. Tu dopliuji scény z legendy o sv. Kii-
7i - Salamoun a kralovna ze Saby kradeji pres potok Kedron, Augustus a Tiburtinska
Sibyla oznamuji pfichod Vykupitele a Trajanidv soud.” Vyraznym prvkem nasténné vy-
zdoby je i votivni scéna, jejiZ interpretace neni zcela jednoznac¢na. Starsi literatura ji

4 SNIZKOVA, Jitka. Rukopisny gradual v Kutné Hote. Opus musicum 1987, 10(8), s, 244-247; KAF-
KA, Stépan. Gradual Ceského muzea stiibra. Krdsné mésto 2005, s. 12— 13 CERNY, Jaromir. Vice-
hlasy repertoar v gradualu z Ceského muzea stiibra v Kutné Hofe. Hudebni véda 2006, 43(2), s. 165—
184.

3 Z velkého mnozstvi kunsthistorickych praci, které se vénuji vyzdobé Smiskovské kaple, si jich pouze
hrstka v8§iméa vymalbé klenby. Srov. ALT st., Jaroslav, ALT ml., Jaroslav, HRADCOVA, Blanka,
DANIEL, Ladislav. Nové restaurované malby Mistra Smiskovské kaple. Ceskoslovensky svet 1987,
Praha: Orbls 1986, s. 140-147; STROBLOVA, Helena — ALTOVA Blanka (eds.). Kutnd Hora. Pra-
ha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 366— 367 KLEBEL, Kristina. Die Fresken der Smisek-Ka-
pelle in der Barbarakirche in Kuttenberg (Kutna Hora) Wlen 2008. Diplomova prace. Universitit
Wien; VSETECKOVA, Zuzana et al. StFedovékd ndsténnd malba ve strednich Cechdch. 2., rozs.
vyd. Praha: Narodni pamatkovy Gistav, izemni odborné pracovisté stiednich Cech v Praze, 2011
s. 170-174.

6 Podstatné informace k rodu panti z Vrchovist' véetné relevantni literatury shrnuji OTTOVA, Micha-
ela. Pod ochranou Krista Spasitele a svaté Barbory: socharska vyzdoba kostela svaté Barbory v Kut-
né Hore (1483-1499). Ceské Budgjovice: Tomas Halama, 2010,'s. 91-99; MATEJKOVA, Eva. Kut-
nohorsky patricijsky rod ,,z Vrchovist* v jagellonské dobe. In: Vychodocesky sbornik historicky.

2012,21,s. 117-150; SIMUNEK Robert. Reprezentace Ceské stfredoveéké Slechty. Praha: Argo, 2013,

5. 256-265. Pokud neni uvedeno Jmak vychazi nasledujici vyklad z jimi publikovanych zjisténi.

7 Vyobrazeni a jejich interpretaci srov. in: HOMOLKA, Jaromir et al. Pozdné gotické uméni v Ce-
chach: (1471-1526). Praha: Odeon, 1978, s. 264-273; LORENZOVA, Helena (ed.) et al. Déjiny Ces-
kého vytvarného uméni. Dil I/2. Od pocatkit do konce stredovéku. Praha: Academia, 1984, s. 572—
574; OTTOVA, Michacela. Pod ochranou Krista Spasitele a svaté Barbory, s. 96-99; KUTHAN, Jifi.
Kralovské dilo za Jifiho z Podébrad a dynastie Jagelloncii. Dil druhy, s. 121-128.
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mylné povazovala za vyobrazeni literatského bratrstva.® SpiSe se vsak jedna o vyobra-
zeni osob spojenych s rodem z Vrchovist - bud samotného Michala z Vrchovist
v okamziku prvniho jmenovani hornim hofmistrem (1488),° nebo administratora kut-
nohorské konzistofe Svatomira Zribka z Ujezda (+ 1508) se syny Jana Smiska
z Vrchovist - Jifim a KryStofem.! Neni nasim cilem tyto rozdilné interpretace vyfesit,
ovSem jako pfirozen€jsi vysvétleni se jevi zpodobnéni Michala z Vrchovist jakozto do-
natora celkové vyzdoby kaple, jiz si také zvolil za misto posledniho odpocinku.

Muzicirujici andélé

Zamérme se nyni na hlavni objekt naseho vyzkumu, jimz jsou hudebni ikonogramy
v klenb€ ochozu priléhajici ke SmiSkovské kapli, které - tvofici nebeskou liturgii - vel-
mi organicky zapadaji do celkové koncepce vyzdoby orientované na myslenku vykou-
peni. Dispozice a rozlozeni ikonogramu na sitové klenbé ochozu pred kapli jsou
znacné nesymetrické, nebot zde dochazi k pfesahu motivil z ostatnich tematickych
okruhti kaple (obr. 1).

Obr 1: Hudouci andélé na klenbé ochozu
priléhajici ke Smiskovské kapli (celek)

Technika vyzdoby klenby je shodné s nasténnymi malbami vyhotovena pomoci al
fresco na hladkou omitku.

8 Tento vyvraceny omyl uvadi jesté SMAHEL, Frantisek. Mezi stredovékem a renesanci. Praha: Argo,
2002, s. 22-23.

9 OTTOVA, Michaela. Pod ochranou Krista Spasitele a svaté Barbory, s. 99.
10 MATEJKOVA, Eva. Kutnohorsky patricijsky rod ,,z Vrchovist™ v jagellonské dobg, s. 148.
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Ikonogram nezachycujici hudebni nastroje, ovS§em s hudebnim kontextem, pred-
stavuje vyobrazeni krale Davida a proroka Ezechiela, opodal pak proroki Eliase a Eli-
zea (Elisi). Prvni dvojice tvofi déjové centrum a je tudiz i sémanticky nejpodstatnéjsi
(obr. 2).

Obr. 2: Kral David a prorok Ezechie Obr. 3: Andél s taktovkou a zapisem v bilé menzu-

ralni notaci

Z pohledu krale Davida stoji po jeho pravici andé€l s taktovkou a zapisem v bilé
menzuralni notaci, zastupujici ulohu kantora (obr. 3)."

Nad jeho hlavou je fragment vyobrazeni trubace otoceny o 180 stupnti (dasledek
zalomeni klenby) a stejné situovani hraci na portativ a psalterium (obr. 4-6).

Nad jejich hlavami, ale v orientaci shodné s dirigentem, je zpévak s otevienym ko-
dexem (obr. 7), po jehoz levici se nachazi fidulista (obr. 8).

Mezi nimi a Ezechielem, s nimz ma i shodnou orientaci, je vyobrazeny harfista (obr. 9).

Po fidulistové levici je nakonec umistény loutnista (obr. 10).

Nastrojové obsazeni je z prevazné vétSiny obdobou instrumentafe znamého z Bib-
le,? ovSem dostava se mu zde aktualizace obohacenim o dobové prvky, coz je postup
znamy jak z domaciho prostfedi,” tak i ze zahrani¢i.* Regenschori, zpévak ¢i hrac na

' Nejednd se tedy o népisovou pasku, jak uvadi VSETECKOVA, Zuzana et al. Stiedovéka ndsténnd
malba ve strednich Cechach, s. 174. Taktovka neboli rafika slouzila k udavani pravidelného rytmu.
Interpretace této postavy je podrobnéji pojednana nize.

12 NOVOTNY, Adolf. Biblicky slovnik. Druhé, zcela pfepracované a rozsitené vydani. Praha: Kalich,
1956, s. 228.

13 Srov. BIRO, Adridn. Hudobné ikonogramy v prazskej renesancnej architektire. Na priklade Kra-
lovskej zahrady Prazského hradu. Bakalafska prace. Univerzita Karlova. Praha, 2018, s. 15; JARES,
Stanislav. Vyuziti vytvarného dila jako hudebné historického pramene. In: PECMAN, Rudolf (ed.).
Hudba a vytvarné umeni: sympozium ve Frydku-Mistku 25-26. listopadu 1977: sbornik praci. Fry-
dek-Mistek: Okresni vlastivédné muzeum (Vlastivédny tstav), 1978, ptiloha ¢. 1; Olomouc, Védec-
ka knihovna v Olomouci, sign. M III 1-1, f. 259" (datovano 1417).
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Obr. 4: Andél hrajici na snizcovou trubku Obr. 5: Andél hrajici na portativ

Obr. 6: Andél hrajici na psalterium

Obr. 7: Andél s otevienym kodexem

14 Geertgen tot Sint Jans: De verheerlijking van Maria. Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam,
Holandsko, c. 1490-1495. Olej na platné [24,5 x 20,5 cm]. Srov. WINTERNITZ, Emanuel. On Angel
Concerts in the 15" Century. A Critical Approach to Realism and Symbolism in Sacred Painting. The
Musical Quarterly. 1963, 49(4), s. 454; HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik der Engel. Untersu-
chungen zur Musikanschauung des Mittelalters. 2., durchgeseh. Aufl. Bern: Francke, 1990, s. 87.
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sniZcovou trubku® nebo loutnista a mirné archaizujici harfista'® ¢i fidulista? jsou za-
stupci onéch znamych, le¢ aktualizovanych nastrojovych typd. Vice podminéné do-
bou a modernéjsi se zda byt vyobrazeni portativu'® nebo hrace na psalterium s palic-
kami, které ovSem maji opét starsi plivod. Malifska technika i odév celkové odpovidaji
dobovym trendim," jista konzervativnost zlistava pfi znazornéni hudebnich nastroji,
coz je minimalné v nasich podminkach bézny jev.?°

Z podobnych vyobrazeni domaci provenience je uziteCné upozornit na starsi a do
jisté miry podobné vyjevy z let 1314-1321, 1360 a 1380.% V zahranici je to pak zobra-
zeni andélského choru z roku 1487-1490%% s podobné konzervativnim nastrojovym
obsazenim jako vySe zminéné,” nebo naopak odlisné z druhé poloviny 15. stoleti,
v némz jsou zastoupeny dobové nastroje.”* Co do nastrojového obsazeni se vSak jevi
nejpodobné€jsim vyobrazenim hudouci and€l¢ na levém kridle triptychu Hanse Mem-
linga (c1435-1494), zobrazujiciho Posledni soud (1467-1471) (obr. 11).%°

'3 Nikoliv trombon, jak nastroj interpretuje VSETECKOVA, Zuzana et al. Stiedovéka nasténnda malba
ve strednich Cechach, s. 174. Snizcova trubka umoznovala — podobné jako technicky dokonalejsi
trombon, ktery ji kolem roku 1490 nahradil — chromatickou hru, jiz neni pfirozena trompeta schop-
na. Srov. TARR, Edward H. Slide Trumpet. In: LIBIN, Laurence (ed.). The Grove Dictionary of Mu-

. L . " sical Instruments. Second edition. Sv. 4. New York: Oxford University Press, 2014, s. 539-541. Vy-

Obr. 8: Andél hrajici na fidulu Obr. 9: Andél hrajici na harfu obrazeni v evropském kontextu srov. in MUNROW, David. Instruments of the Middle Ages and

Renaissance. London: Oxford University Press, 1976, s. 20-21; BOWLES, Edmund A. Musikleben

im 15. Jahrhundert. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1977, s. 36, 43, 60, 77. V ¢eském

prostiedi je mozné ji vidét na emauzskych nasténnych malbach. Srov. KUBINOVA, Katefina (ed.).

Slovansky klaster Karla IV.: zboznost, uméni, vzdélanost. Praha: Artefactum, 2016, s. 124—125.

Srov. KURFURST, Pavel. Zdaklady organologické ikonologie. Brno: Masarykova univerzita, 2001,
s. 114-115.

Rezonan¢ni otvor je zde pouze jeden a umistény uprostied, podobné jako tomu je u starsich typti, avsak
dalo by se hovofit i 0 novejsim typu loutnové fiduly, zazivajicim rozkvét okolo roku 1500 (ta méla
rezonan¢ni otvor opét uprostied). Srov. HUTTER, Josef. Hudebni nastroje. Praha: FrantiSek Novak,
1945, s. 65, 68.

Podobny typ zde samoziejmé existoval uz dfive. Srov. VOLEK, Tomislav a Stanislav JARES (eds.).
Déjiny ceské hudby v obrazech. Od nejstarsich pamatek do vybudovani Narodniho divadla. Praha:
Editio Supraphon, 1977, obr. 15.

And¢lé maji barevné odlisna roucha. Jednotlivé barvy je mozné vylozit liturgicky — je zde vidét ze-
lenou (vSedni dny a nedéle v liturgickém mezidobi), bilou (vanoc¢ni a velikono¢ni obdobi, svatky vy-
znavacl) a pusobenim ¢asu nahnédlou, pivodné ale patrné ¢ervenou (svatky utrpeni Pané, Letnic a
svatky mucednikil). Na hlavach maji navic neobvyklou pokryvku hnédé, respektive zelené barvy,
vEtsi nez bézné solideo, coz ovsem neni ptili§ obvyklé.

2

S

Naért trenddt podava BIRO, Adrian. Hudobné ikonogramy v prazskej renesancnej architektire,
s. 15-16.

VOLEK, Tomislav a JARES, Stanislav (eds.). Déjiny ceské hudby v obrazech, obr. 22, 31, 21.

Srov. KUBIES, Grzegorz. Sonosfera nieba. Krotkie studium historyczno-ikonograficzne Trzech ob-
razo6w tablicowych Hansa Memlinga z Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpii. Muzy-
ka 2018, 63(1), s. 4.

2 Na margo jiz feceného je vhodné uvést, Ze fenomén jisté zdrzenlivosti pti vyobrazeni hudebnich na-
strojli je mozné pozorovat i v zahrani¢ni knizni malbé. Srov. BOEHM, Barbara Drake. Choirs of An-
Obr. 10: Andé! hrajici na loutnu gels. Painting in Italian Choir Book 1300—1500. New Haven: Yale University Press, 2008.

2 HAWARD, Lawrence. Hudba v malifstvi. Praha: Vladimir Zikes, 1948, s. 2.
% Gdansk, Muzeum Narodowe w Gdanisku, Oddziat sztuki dawnej, inv. ¢. MNG/SD/413/M.

2

2
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Obr. 11: Hans Memling: Posledni soud (detail)

Vyznamové spojeni krale Davida s hudoucimi andély je pomé&rné obvyklé. Je-
ho vyobrazeni v podob€ s6lového hrace nebo v doprovodu jinych hudebniki bylo ob-
libené i u nas. Svéd¢i o tom znamy vyjev Davida s psalteriem z Boskovské bible? ¢i
Olomoucka bible zachycujici Davida opét pfi hie na zaltaf a hrace na fidulu.”’ V bliz-
kém zahranici je napfiklad podobna scéna dochovana na §paleté oblouku severni boc-
ni lodi kostela ve Stitniku (okres Roziava, Slovenska republika) (obr. 12).28

Obr. 12: David hrajici na psalterium (Stitnik, okres Rozfava,
Slovenska republika)

Je vhodné pfipomenout, Ze ptivod motivu hrajiciho Davida ma své kofeny v rede-
finici antickych vzori (zejména Orfea) a jejich postupné adaptaci na nové vyznamové
role, které mél zastupovat.?’ Tento proces ¢asem vedl k predstavé Davida jako typu
idealniho hudebnika, ¢asto ve spojeni s kralovskym nastrojem.*

26 Olomouc, Védecka knihovna v Olomouci, sign. M III 3, f. 252", (datovano 1420-1430).

7 Olomouc, Védecka knihovna v Olomouci, sign. M III 1-1, f. 259 (datovano 1417). Srov. VOLEK,
Tomislav — JARES, Stanislav (eds.) Déjiny c¢eské hudby v obrazech, obr. 40.

2 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana. Hudba v stredovekom vytvarnom umeni na Slovensku. Bratisla-
va: Slovenské narodné mizeum, Hudobné muzeum, 2011, s. 178, piiloha F/14.

2 K této genezi srov. BIRO, Adrian. Hudobné ikonogramy v prazskej renesancnej architektire, s. 17.
30 HUTTER, Josef. Hudebni nadstroje, s. 73.
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Druhym, ov§em neobvyklym pojitkem muzicirujicich and€lt, je prorok Ezechiel,
jehoz Gastym, aviak nikoliv prvoplanové ziejmym motivem muze byt i Zalozpév nad
tyrskym krdalem z 28. kapitoly stejnojmenné biblické knihy: , Tvé bubinky a flétny byly
zhotoveny ze zlata; byly pfipraveny v den, kdy jsi byl stvofen®,” nebo dfivéjsi pasaz
z 26. kapitoly: ,,U¢inim pritrZ hluku tvych pisni, uz se nebude rozléhat zvuk tvych ci-
ter.“3? Posledné jmenovany citat pfinasi spojeni blizké naznacenému vyznamu andél-
ského zpévu. V domacich podminkach se jedna o minoritné€ zastoupenou kombinaci.
Druhou dvojici prorok vS§ak s hudbou podobné kontexty nepoji.

Misto a vyznam muzicirujicich and€li je tedy mozné deSifrovat nasledovné. V bib-
lickych knihach vytvorenych v dobé babylonského zajeti a po ném (coz je i pfipad
Ezechiela) jsou andélé prostfedniky ¢i posly mezi Bohem a ¢lovékem.*® Jejich vyz-
nam se samoziejmé postupem casu vyvijel. Cirkevni otcové v nich vidéli vétSinou pri-
vodce,* jejichz podoba ve spojeni se zpévem se prenesla i do legendistické tvorby.>
Zde Gastokrat nebeské chory hudbou ohlasovaly a provazely zal ¢i smrt.*

Proto nepfekvapi skutecnost, ze kromé apokalyptickych starci®’ a dobfe znamych
patront hudby jako kral David ¢i svata Cecilie jsou to pravé andélé, ktefi jsou v sa-
kralnim uméni ¢asto zobrazovani pfi zpévu ¢i hfe na hudebni nastroje.’® Z pythago-
reismu na né preSla predstava o existenci nebeské hudebni harmonie, hudby sfér,
v niz muzy nahradili andélé.’® To se pozdéji projevuje i v predstavé idealu nebeské li-
turgie.*

Ikonografické typy hudoucich andélti maji dvé rané kiestanska vychodiska: jubilu-
jiciho a troubiciho andé€la. Biblické oslavné volani andéli pojima kiestanska liturgie
spiSe jako chvalozpév, a tak se do zobrazeni jubilujicich and€lli promita predstava je-
jich zpévu. Troubici andé€l se nejprve objevuje v apokalyptickych vyjevech a odtud
prechazi i do oslavnych scén. Pocatkem 12. stoleti se objevuji v rukach andéla, pl-
vodné pfedstavujicich obyvatele nebeského mésta,* také jiné dobové hudebni nastro-
je. Zdrojem tohoto ikonografického obohaceni je zjevné znalost svétskych hudebni-

1 Ez 28, 13. Srov. Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdkona (vcetné deuterokanonickych knih): ces-
ky ekumenicky preklad. 15. vyd., (6. opr. vyd.). Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 2008, s. 1096.

32 Bz 26, 13. Srov. Bible. Pismo svaté Starého a Nového zdkona, s. 1092.

33 Srov. NOVOTNY, Adolf. Biblicky slovnik, s. 28, 165; HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik der
Engel, s. 17-19; DIDRON, Adolphe Napoléon. Christian Iconography. The History of Christian Art
in the Middle Ages. London, 1891, s. 96; FAURE, Phillippe. And¢lé. In: LE GOFF, Jacques a Jean-
Claude SCHMITT (eds.). Encyklopedie stiredovéku. Praha: Vysehrad, 2002, s. 23.

3 HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik der Engel, s. 83.
3 HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik der Engel, s. 84, 86.
3¢ HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik der Engel, s. 85-86, 88.

37 MEYER-BAER, Kathi. Music of the Spheres and the Dance of Death. Studies in Musical Iconology.
Princeton: Princeton University Press, 1970, s. 150.

3% WINTERNITZ, Emanuel. On Angel Concerts in the 15" Century, s. 450.

3 DANIEL, Ladislav (ed.) et al. Musica picta. Hudba v evropském a ceském maliistvi 15.—18. stoleti.
Katalog vystavy, Praha, prosinec 1984 — unor 1985, Olomouc, brezen — kvéten 1985. Praha: Narod-
ni galerie, 1984, s. 9.

4 HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik der Engel, s. 85; WINTERNITZ, Emanuel. Musical Instru-
ments and Their Symbolism in Western Art. Studies in Musical Iconology. New Haven: Yale Univer-
sity Press, 1979, s. 145.

41 FAURE, Phillippe. And¢lé, s. 19.
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ki, jeZ dovolila vytvarnému umélci pfinést jistou ikonografickou pestrost.*2 Slo vsak
o rozvinuti zastupného motivu pro andé€lsky zp€v, a ne o doslovné€ zobrazenou scénu.
Zhruba po roce 1300 je zfejmé, Ze muzicirujici andé€lé se stali definitivné etablova-
nym typem v ramci nebeské liturgie a jejich ikonograficky motiv postupné kontami-
noval i jina obrazova témata.

Vratime-li se ve svétle vySe uvedeného k popisovanému vyjevu, je mozn¢ konstato-
vat jeSté nasledujici: Muzicirujicich andé€lt, ktefi obklopuji Krale a Proroka, je osm,
avSak po levé strané€ trubace je mozno vidét poSkozeny fragment jiného andé€la, u néjz
bohuzel neni mozné zjistit, zda drzel né€jaky nastroj. Vysledné ¢islo by tak po zapoc¢-
teni fragmentu bylo devét hudebniki, coz je i konecny pocet and€lskych choéri for-
mulovany Pseudo-Dionysiem Areopagitou na pfelomu 5. a 6. stoleti.* Stfedovékem
znovuobjeveny pseudo-dionysiovsky koncept se v tomto sméru dale rozvijel az do po-
doby, v niz ikonografie devatera chéri poukazuje na mystickou ucast na Bozim Zivoté
a jejich vzajemna hierarchie zrcadli vyzafovani duchovniho svétla. Pozdé&ji, v disled-
ku rostouci obliby and€lt straznych, nastupuje v prabéhu 14. a 15. stoleti rovnéz di-
raz na osobni spasu, souvisejici s celkovym motivem vyzdoby tzv. SmiSkovské kaple, a
sice s Vykoupenim.**

Andélska hudba beze slov

Dosud jsme se vénovali toliko popisu a vykladu nami studované nasténné malby a
hudba samotna stala stranou. Je vSak tfeba pfipomenout, Ze vyjev znazornuje hudeb-
ni akci. Muzikolog si tedy - na rozdil od kunsthistorika - poklada otazku, jakou hud-
bu tito andélé provozuji. Reinhold Hammerstein v nami hojné citované monografii
predklada Sirokou Skalu mozZnych hudebnich situaci, které Ize na vyobrazenich hu-
doucich and€lt nalézt, poCinaje hudbou sfér a konce doprovodem jednotlivych bib-
lickych vyjevii. Nemala ¢ast z nich - pfi v€édomi urcité miry vytvarné stylizace - miize
predstavovat realnou dobovou hudebni produkci.*

Povsimnéme si zejména dvou postav andélského souboru. V samém centru déni se
nachazi andél s otevienou knihou. Na apertufe jsou patrné pouze fadky (nikoliv no-
tace), avSak vzhledem k tomu, Ze pohled and€lovych o¢i sméfuje k sousednimu hraci
na portativ a totéz €ini i jeho prava ruka, lze se domnivat, Ze rozeviena kniha je litur-
gickou zpévni knihou.*® Neni bez zajimavosti, Ze podobné vyjevy znamé odjinud za-
chycuji nad knihou dva az tfi zpé€vaky (v naSem pfipad€ je redukce vynucena nejspise
omezenym prostorem mezi zebrovim klenby). V nékterych pfipadech je dokonce no-
tovy zapis deSifrovatelny a skryva tak dalSi - mnohdy zjevnou, jindy vSak sofistikova-
né skrytou - vyznamovou rovinu obrazového sdéleni.”’ Jeden z dilezitych ukold hu-

42 DANIEL, Ladislav (ed.) et al. Musica picta, s. 12.

4 Srov. DIONYSIOS AREOPAGITA. O nebeské hierarchii. Praha: VySehrad, 2009.
4“4 FAURE, Phillippe. And¢lé, s. 17-18; 22; 24-25.

4 HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik Der Engel, passim.

46 Varhanni doprovod gregorianského choralu (pfipadné alternace) v nami sledované dobé nebyl vyji-
mecény. Srov. ROKSETH, Yvonne. La musique d’orgue au XVe siecle et au début du XVle. Paris:
Librarie Droz, 1930, s. 147-172; SCHRADE, Leo. Die Messe in der Orgelmusik des 15. Jahrhun-
derts. Archiv fiir Musikforschung. 1936, 1(2), s. 129-175. Pro ikonografické doklady srov. BOW-
LES, Edmund A. La pratique musicale au Moyen Age. Genéve: Editions Minkoff, 1983, s. 152—154.

47 Srov. HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik Der Engel, s. 244-248.
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debni ikonografie proto spociva v identifikaci a interpretaci tohoto specifického zpt-
sobu komunikace obrazu s divakem, jejZ bézny pozorovatel neznaly kontextu muiiZe
snadno pfehlédnout. V Ceském prostoru jsou tyto doklady spojeny zejména s hudeb-
nimi prameny z okruhu literatskych bratrstev.*® Jak ovSem odhalil vyzkum Alese
Mudry, aluze na konkrétni liturgické skladby nemusi zprostfedkovavat pouze obraz,
ale i trojrozmérny objekt nesouci textové uryvky, resp. textovy incipit (v konkrétnim
piipadé eucharisticka sekvence a marianské hymny).*

To vSak neni pfipad andéla s rafikou a listem papiru ¢i pergamenu, na némz je
dvouradkovy uryvek skladby v bilé menzuralni notaci (obr. 13).

Obr. 13: Andél s taktovkou a zapisem v bilé menzurélni notaci (detail)

Malit mél velmi dobrou pfedstavu, jak tento typ notace vypada, proto zpodobnil
melodickou linku bez textu na prvni pohled realisticky.*® Neni proto divu, Ze se v lite-
rature objevila snaha tuto skladbu identifikovat. Bez podrobnéjsi argumentace je zto-
toznéna s melodii requiem, nepochybn€ pod vlivem skutecnosti, Ze se jedna o rodo-
vou pohfebni kapli."! Hypotéza dava jisty smysl i v kontextu vySe naznaceného
spojeni motivu hudoucich andé€li a Posledniho soudu. Ma vsak né€kolik povazlivych
trhlin. Bylo-li malifovym (i objednavatelovym) zamérem zachytit na klenbé - tedy ve

# Kromé jiz citované price VOLEK, Tomislav — JARES, Stanislav (eds.). Dé&jiny ceské hudby v obra-
zech je to zejm. JARES, Stanislav. Literatska bratrstva z hlediska ikonografickych prament. Hudeb-
nivéda. 1979, 16(2), s. 165-175.

4 MUDRA, Ales. Ecce panis angelorum. Vytvarné uméni pozdniho stiedovéku v kontextu eucharistic-
ké devoce v Kutné Hore (kolem 1300-1620). Ceské Bud¢jovice: Halama, 2012, s. 146.

50 Ze samostatnych notovych hodnot jsou rozeznatelné breves, semibreves a minimy, z ligatur pak cum
opposita proprietate.

51 STROBLOVA, Helena a Blanka ALTOVA, eds. Kutnd Hora, s. 367.

ro€. 10, 2021, €. 2 149



muzikologickd fdrum

znacné vysce - konkrétni hudebni kus, navic bez podloZeného textu, bylo by nutno
pouZit jednoznacn€ srozumitelny a identifikovatelny hudebni motiv. Toto kritérium -
s pfihlédnutim k celkové vyzdobé - bezpecné€ splnuji kupfikladu chordlni melodie
mSe za zemfelé, které jsou snadno poznatelné i pro dnesniho ¢lovéka znalého litur-
gické hudby.>? Misto choralni notace ovsem vidime notaci menzuralni, jez tuto do-
mnénku vyvraci. Jako dalsi mozZnosti se tedy nabizeji bud’ jednohlasa duchovni pisen,
nebo uryvek hlasu z polyfonni skladby. Zde vS§ak narazime na limity notového zapisu,
v némz je patrny velky melodicky skok (septima mezi druhou a tfeti notou) a rovnéz
dalsi pribéh melodie nedava z hlediska hudebni logiky smysl. Na viné ovSem miiZe
byt poSkozeni plivodni malby, kterému nepomohl ani restauratorsky zasah z let
1983-1984.%% V zapisu melodie totiz vyrazné chybéji notové hlavicky. Shluky svislych
¢ar ovSem napovidaji, Ze se zde kdysi mohly nachazet tfi - az Ctyftonové béhy, s nimiz
by melodie mohla byt smysluplna. Je vSak stale nutno zvazovat i variantu, Ze malif ne-
mél v umyslu zachytit konkrétni hudbu, nybrz chtél pouze naznacit stylizovany men-
zuralni napév.>*

Pfi hledani plivodu této andélské hudby beze slov nam pfili§ nepomohou ani do-
chované kutnohorské rukopisy. Zadny z nich totiz nelze pfitknout ani kostelu
sv. Barbory, natoZ pfimo SmiSkovské kapli. S jistotou miZeme atribuovat pouze dva
,videnské“ prameny - tzv. SmiSkovsky gradual vznikl pro kutnohorsky kostel Nejsvé-
t&jsi Trojice, ktery se stal nekropoli rodiny Jana Smiska z Vrchovist (1 1501), tzv. Kut-
nohorsky gradual patfil ke kostelu sv. Jakuba (zvaného Vysoky kostel).>® Neni tim
vSak feCeno, ze by v Kutné Hore kolem roku 1500 neexistoval ani jediny vyskyt hud-
by v bilé menzuralni notaci. A¢koliv je dochovan v podobé zlomku, jedna se o pozo-
ruhodny doklad, ktery svym vyznamem presahuje samotnou Kutnou Horu a oboha-
cuje nase poznani hudebni kultury jagellonskych Cech.

Pramen byl objeven v roce 2003 Janem Batou ve Statnim okresnim archivu Kutna
Hora v neroztfidéném notovém materialu pochazejicim z nékolika kutnohorskych
chramovych kari. Vétsina hudebnin casové spadala pfevazné do 19. a pocatku
20. stoleti. Jakym zplisobem se mezi né dostal tento zlomek, bohuZel neni znamo. Tti
papirova folia byla pozdéji pfevedena do sbirek Ceského muzea stiibra v Kutné Hofe,
kde se nyni nachazi pod eviden¢nim Cislem 72/2013 (obr. 14-17).

52V tom ptipadé by se sama nabizela sekvence Dies irae, ktera ve msi za zemfelé tematiku Posledniho
soudu rozviji nejvice. K notovanym melodiim srov. HAMMERSTEIN, Reinhold. Die Musik Der
Engel, s. 244-248.

53 Srov. ALT st., Jaroslav, ALT ml., Jaroslav, HRADCOVA, Blanka, DANIEL, Ladislav. Nov restau-
rované malby Mistra Smiskovské kaple.

3 Tomu by nasvédcoval i odlisny pocet linek v jednotlivych fadcich (na prvnim pét, na druhém jen
Ctyti).

35 Srov. pozn. 2. Tyto prameny beztak menzuralni notaci neobsahuji.

% Srov. literaturu v pozn. 3.

57 Nedlouho po nélezu byly digitalni kopie zvefejnény na portdlu KAFKA, Stépan. Kutnohorské hu-
debni rukopisy 15. a 16. stoleti [online]. [cit. 2021-5-13]. Dostupné z: http://cantica.kh.cz/grad/. Di-
ky tomu se jimi zacali zabyvat i zahrani¢ni badatelé (viz dale).
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Obr. 14: Kutnohorsky zlomek, f. HR-01-A" (Sbirka Ceského muzea stiibra v Kutné Hote, evid. ¢. 72/2013)
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Obr. 15: Kutnohorsky zlomek, f. HR-01-Br (Sbirka Ceského muzea st¥ibra v Kutné Hofe, evid. &. 72/2013) Obr. 16: Kutnohorsky zlomek, f. HR-01-C' (Sbirka Ceského muzea stfibra v Kutné Hofe, evid. &. 72/2013)
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V dobé¢ nalezu byl zlomek v degradovaném stavu, proto se v nedavné dob€ dockal
restaurovani, béhem néjz byly okraje a lakuny vylity papirovinou. Zlomek také dostal
signaturu HR-01-A-C. Pivodni rozméry folii 1ze odhadnout na 413 x 270 mm. Jejich
soucasna velikost je:

HR-01-A: 315 x 265 mm

HR-01-B: 413 x 235 mm

HR-01-C: 330 x 230 mm

Listy HR-01-A a HR-01-C obsahuji filigran zobrazujici kvét se Sesti listky o rozmé-
ru 34 x 33 mm. Vytvarné provedeni i velikost se shoduje s vodoznakem evidovanym
v Piccardové katalogu pod Cislem 126609.%¢ Papir je datovan v Augsburgu roku 1474.
Shodnou lokalizaci a skoro totoZné datovani lze zaznamenat i u blizkych variant to-
hoto vodoznaku.*

Vsechna folia jsou psana jednou pisafskou rukou tmavé hnédym inkoustem. Pisaf
vyuzival zrcadlo o rozmérech cca 330 x 225 mm, které pojme deset pétilinkovych os-
nov. Jsou zde zachyceny celkem tfi anonymné zapsané tfihlasé skladby, pricemz bez-
pecné identifikovat 1ze pouze jednu z nich.®® Ostatni dvé jsou torza. Skladby jsou na
foliich rozdéleny takto:

HR-01-A": prazdné (pouze notové osnovy)
HR-01-A": Alexander Agricola: Cecus non judicat de coloribus (prima pars) - supe-
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?__
B
]
(=
? M|
T |
e
-
-
-
- |
g

rius, kontratenor (zacatek)
- 4V : _: R _1; e "‘ HR-01-B": Alexander Agricola: Cecus non judicat de coloribus (prima pars) - tenor,
- e z iy kontratenor (konec)
¢ / HR-01-B": prazdné (pouze notové osnovy)
/ L HR-01-C": konec neznamé kompozice (I) - tenor (?), kontratenor
¥ ' s . o HR-01-C": zacatek neznamé kompozice (II) - superius (?), kontratenor®

Jak vyplyva z vySe uvedeného piehledu obsahu zlomku, listy HR-01-A a HR-01-B
J ptvodné¢ tvorfily aperturu. Lze jen spekulovat, zda separatni folia kdysi tvorila soucast
gt

vétSiho celku (at uz svazaného kodexu ¢i nesvazaného fasciklu) nebo zda se jednalo
o samostatna bifolia.®> Dal§im otaznikem jsou dobové pfipisy pfi levém okraji f. HR-
01-AY, které tvofi napf. ucetni zapisy o koupi koni v §irsim okoli Kutné Hory (Zaky,
J l Chotémeéfice).®* Miize to poukazovat na fakt, ze nejpozdéji béhem prvni poloviny 16. sto-

i
P
“ia

8 Srov. Piccard online [online]. [cit. 2021-5-13]. Dostupné z: https://www.piccard-online.de/.

% Srov. Wasserzeichen-Informationssystem [online]. [cit. 2021-5-13]. Dostupné z: https:/www.was-
serzeichen-online.de/. DEO0510-CodIl12 194 XXX: Augsburg 1469-1470; DE0510-Co-
dil12 204 193: Augsburg 1474.

I ] ~
‘! —i= ¢ Tdentifikaci provedl Robert Mitchell. Srov. KAFKA, Stépan. Kutnohorské hudebni rukopisy 15. a
40 tl 16. stoleti [online].
E c: 4 61 Jak je patrné z ptiloZeného faksimile, horni okraj folia postrada prvni fadek, na némz byl notovy za-

pis zacinajici mnozstvim pauz. Vzhledem k tomu, ze i druhy fadek zacina odsazenim, jinym klico-
vanim, pfedznamenanim a je uveden i metricky ptedpis, neni vylouceno, Ze se ptivodné jednalo
. o ¢tythlas.
62 Ke kodikologické charakteristice hudebnich rukopisii 15. stoleti srov. HAMM, Charles. Manuscript
Structure in the Dufay Era. Acta Musicologica 1962, 34(4), s. 166—184.

 V transliteraci zapisy zni (postupujeme odshora dolt): ,, konie 2 w zakach od Duchka za x 3 [= kop]

Obr 17: Kutnohorsky zlomek, f. HR-01-C" (Sbirka Ceského muzea stfibra v Kutné Hote, evid. ¢. 72/2013)
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leti se uz tento papir stal makulaturou. Proc si vS§ak onen pisaf nevybral zcela prazd-
nou opac¢nou stranku a zapisy sméstnaval drobnym pismem do bordury? M¢I snad
horror vacui €i chtél uSetfit prazdnou stranu pro pripadny budouci zapis jiné skladby?
Zdanliva nelogi¢nost jeho poc¢indni tak mliZe naopak svédcit ve prospéch dalsiho pro-
vozovani této hudby, jemuz marginalni poznamky nijak nebrani.

Ani jedna z kompozic neobsahuje text. Tyto ,,pisné€ beze slov®, jak byly kdysi prilé-
havé nazvany Warwickem Edwardsem, spadaji do sféry instrumentalni hudby.®* Ed-
wards rozliSuje tfi typy té€chto kompozic - Casti ptivodn€ vokalnich skladeb (typicky
vynatky z me$nich ordindrii), dale vicehlasa zpracovani dobové populdrnich melodii
(zejm. chansontll) a kone¢né ryze instrumentalni kusy nezavislé na vokalni predloze.

Prvni zachycena kompozice pochazi z pera Alexandra Agricoly (1445/56-1506).
Jde o prima pars jeho instrumentalni skladby s ponékud enigmatickym nazvem Cecus
non judicat de coloribus, zaloZené na hre s ostinatnimi synkopickymi motivy a jednot-
livymi stupni hexachordu.® Kromé Kutnohorského zlomku se nachazi v osmi dal-
Sich, pfevazné rukopisnych pramenech, mezi nimiz figuruje i kodex Specialnik.®® Ve
tfech pramenech je hudbé podlozen mariansky text.”” Jednotliva znéni se mezi sebou
liSi drobnymi rytmickymi a melodickymi odchylkami a podobami ligatur. Varianty
v zapisu Kutnohorského zlomku maji - pokud Ize vzhledem ke stavu jeho dochovani
soudit - nejblize ke znéni rukopist D-B, Ms. 40021, D-Mbs, Ms. 3154 (kodex Nico-
lause Leopolda) a kodexu Specialnik, coz neni nic prekvapivého, nebot tyto prameny
k sob& maji blizko ¢asové i repertoarove. Nelze vSak jednoznaéné fici, Ze by z nich
Kutnohorsky zlomek primo vychazel - pravdépodobné existovala jest€ dalsi, dnes ne-
zZnama znéni.

Druha skladba se dosud vzpirala identifikaci, nebot excerpce dostupnych biblio-
grafickych pomucek a kritickych edic neodhalila Zadné jeji domaci nebo zahrani¢ni

xvii | kuon 1 w Moizoch [?] od NitofJka fyna iiij [ xxj | kuon 1 z Choti™ od Balacha bratra za iiii [ j
|| pla° [=platno?] x ... [['[?] i 61[?] | ob™ Ixxx m [ fa" Ixvj J] vj 61[‘7] || Hury tufum [?1] ob vﬂ v | fluff
iii v ] olg"[?] lfv| klluffxlujij | ob xviij [ij | Raj ... bxxx xxvj | ob™ xxx iiij /j. “ Dalsi ptipis je i na
f. HR-01-C": ,, ha™ i 3 [...] “ K identifikaci Jednothvych obci srov. PROFOUS, Antonin. Mistni ]me-
na v Cechéch: Jejich vznik, piivodni vyznam a zmény. Sv. 2. Praha: Ceska akademie véd a uméni,

1949, s. 38; PROFOUS, Antonin — SVOBODA, Jan. Mistni jména v Cechdch: jejich vznik, pivodni
vyznam a zmeény. Sv. 4. Praha: Ceské akademie Vedaumem 1957, s. 801.

“ EDWARDS, Warwick. Songs Without Words by Josquin and His Contemporaries. In: FENLON,
lain (ed.). Music in Medieval and Early Modern Europe. Patronage, Sources and Texts. Cambridge:
Cambridge University Press, 1981, s. 79-92; reprint. In: GALLAGHER, Sean (ed.). Secular Renais-
sance Music. Forms and Functions. Abingdon: Routledge, 2016, s. 575-588. Srov. t¢z POLK,
Keith. German Instrumental Music of the Late Middle Ages. Players, Patrons and Performance
Practice. Cambridge: Cambridge University Press, 1992, s. 132—-162.

% Srov. EDWARDS, Warwick. Agricola’s Songs Without Words. The Sources and the Performing
Traditions. In: SCHWINDT, Nicole (ed.). Alexander Agricola. Musik zwischen Vokalitdt und Instru-
mentalismus. Kassel: Barenreiter, 2006, s. 83—121.

% Rukopisy: D-B, Ms. 40021, ff. 49¥-51"; CZ-HKm, Ms. Hr-7, p. 198-201; D-LEmi, Ms. 1494, ff.171"-
1727; D-Mbs, Ms. 3154 (kodex Nicolause Leopolda), ff. 70¥-727; E-SE, Ms. sine sign., ff. CXCV"-
CXCVIIT; CH-SGs, Ms. 462, ff. 62¥-617; I-Bc, Ms. Q 17, ff. 12¥-16". Tisk: Trium vocum carmina a
diversis musicis composita. Nirnberg: Hieronymus Formschneider, 1538 (RISM 1538%), No. 27.
Srov. LERNER, Edward R. (ed.). Alexandri Agricoli Opera omnia. Sv. 5. [S. 1.]: American Institute
of Musicology, 1970, s. Ixxvi. Kriticka edice skladby tamtéz, s. 102—105.

7 Ave, Ancilla trinitatis; Ave, mundi Domina (2. p.) — CZ-HKm, Ms. Hr-7. Regali quam decet; Gaude
virgo singularis (2. p.) — D-B, Ms. 40021, D-LEmi, Ms. 1494 (pouze 2. p.).
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konkordance.®® Miizeme ji tedy - alesponi prozatim - povazovat za unikat. Srovnani
s dobovym polyfonnim repertoarem vSak prozradilo jistou melodickou pribuznost
s chansonem De fous biens plaine franko-vlamského skladatele Hayne van Ghizeghe-
ma (c1445-1476/97). Kromé jeho ptvodni tfihlas¢ verze je dosud znamo celkem 27
dalSich uprav pro tfi az ¢tyfi hlasy, jez bud modifikuji prvotni polyfonni pfedlohu na-
hrazenim kontratenoru ¢i pfipsdnim nového hlasu (si placet), nebo pracuji jen s jed-
nim ze strukturalné dalezitych hlasi (superius, tenor).® Chanson De fous biens plaine
se jako jeden z dobovych ,hiti“ dockal i dalSich prepracovani, ktera si nasla cestu ta-
ké do sféry duchovni hudby.” Jak ov§em ukazal jiz vyzkum Howarda Mayera Browna,
existovala jeSt€ mnohem S§irSi §kala zptisobu sdileni popularnich melodii, véetné cita-
ce vybranych hudebnich motivi nebo pouhych textovych narazek (takové postupy
jsou znamé jiz ve stiedovéké hudbé).”" A pravé do této sféry volnych asociaci nejspise
nalezi i probirana skladba, nebot pokus o pfipojeni ptivodniho tenoru chansonu ne-
prinesl presvédcivé vysledky. Na druhou stranu jsou vSak v obou dochovanych hla-
sech melodické pasaze, jejichz podobnost s chansonem nemiize byt Cisté nahodna.”
Jednim z takovych usekl je osmitaktovy motiv v diskantu (notovy priklad ¢. 1).

Neékolik shodnych motivl se také objevuje v upravé zapsané v jiz citovaném ruko-
pisu Nicolause Leopolda, a to jak v diskantu,” tak v kontratenoru (notovy pfiklad ¢. 2).*

Lze se tak domnivat, Ze pfed sebou mame dosud nezndmou volnou adaptaci chan-
sonu De tous biens plaine.

Jak bylo re€eno, obé skladby spadaji do sféry instrumentalni hudby. Agricoliv Ce-
cus non judicat de coloribus reprezentuje Edwardsav tfeti typ pisné beze slov - tedy ry-
ze instrumentalni kus. V pfipadé€ volné adaptace De tous biens plaine vSak nenti jeji za-
fazeni zcela jednoznacné, a to z nékolika divodi. Predné je to délka skladby, ktera

% Nepodafilo se to ani zahrani¢nim badateliim Robertu Mitchellovi a Marcu Lewonovi. Srov. A New
Concordance for “Cecus” from Kutna Hora [online]. [cit. 2021-5-17]. Dostupné z: https://musikle-
ben.wordpress.com/2013/08/15/kuttenberg-cecus/; Marc'’s Milk Carton [online]. [cit. 2021-5-17].
Dostupné z: http:/mlewon.wordpress.com/2013/08/15/the-kuttenberg-fragment/.

¢ Srov. FALLOWS, David. 4 Catalogue of Polyphonic Songs, 1415-1480. Oxford: Oxford University
Press, 1999, s. 129-130; Kompletni kritickou edici pfinasi CYRUS, Cynthia J. (ed.). De fous biens
plaine. Twenty-Eight Settings of Hayne van Ghizeghems Chanson. Madison: A-R Editions, 2000.

70 Srov. MECONI, Honey. Art-Song Reworkings: An Overview. Journal of the Royal Musical Associ-
ation 1994, 119(1), s. 27-28.

I BROWN, Howard Mayer. Emulation, Competition, and Homage: Imitation and Theories of Imitati-
on in the Renaissance. Journal of the American Musicological Society 1982, 35(1), s. 1-48. Diklad-
nou kritiku v€etné zhodnoceni dalsi relevantni literatury piind$i MECONI, Honey. Does Imitatio
Exist? The Journal of Musicology 1994, 12(2), s. 152—178. K variabilité metod pfepracovani chan-
sonu srov. t¢Z BROWN, Howard Mayer (ed.). A Florentine Chansonnier from the Time of Lorenzo
the Magnificent. Florence, Biblioteca Nazionale Centrale MS Banco Rari 229. Textova ¢ast. Chica-
go: University of Chicago Press, 1983, s. 132—142; CHOLIJ, Irena. ‘Allez regrets’ and the Use of
Pre-existent Material. In: KNIGHTON, Tess a David FALLOWS (eds.). Companion to Medieval
and Renaissance Music. Oxford: Oxford University Press, 1997, s. 165-176.

Vzhledem k tomu, Ze mame k dispozici pouze torzo zapisu dvou hlasi (z divodu poskozenych okra-
ju folia i lakun uprostied papiru chybi v obou hlasech na kazdém radku vzdy nekolik not), nelze vy-
tvotit plnohodnotnou edici skladby a tim padem se ani nelze pustit do jeji podrobnéjsi analyzy.

7

S}

7

o}

Srov. notovy piiklad 1.

" D-Mbs, Ms. 3154, ff. 49¥-50". Srov. CYRUS, Cynthia J. (ed.). De tous biens plaine, s. 44—46. Melo-
die ,,kutnohorského* kontratenoru je notovana o kvartu nize. Pro snazsi srovnani byl proto v noto-
vém piikladu transponovan.
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Priklad €. 1. Srovnani hudebnich motiv(i Kutnohorského zlomku, f. HR-01-C¥ a melodie chansonu De tous
biens plaine
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Pfiklad ¢. 2: Srovnani hudebnich motivii Kutnohorského zlomku, f. HR-01-C a Kodexu Nicolause Le-
opolda (D-Mbs, Ms. 3154, f. 50)

znacn€ presahuje standard obvykly u dobovych chansont. Vyse jsme také predestreli
moznost, Ze by se jednalo o ¢tyrhlasou skladbu. Napovidalo by tomu i velké mnozstvi
pauz v hypotetickém ¢tvrtém hlasu a také v kontratenoru, jehoz vysledkem by byly ob-
Casné dvojhlasé pasaze. Takovy styl rovnéz neni pro chanson prili§ typicky. Proto ne-
ni vylouceno, zZe se miZe jednat o prvni typ - vynatek z rozsahlejsi vokalni skladby
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(nejspiSe z mesniho ordinaria).” Uspokojivé vyfeseni této otazky vSak muze pfinést
jedin€ az nalez hlasov€ kompletni konkordance.

Zbyva polozit otazku, komu tento zlomek kdysi patfil a zda miize mit n€jakou spo-
jitost s Michalem z Vrchovist. Soubor trubaci, ktefi by tuto hudbu byli schopni pro-
vést, je v Kutné Hofe dolozen sice aZ v pokro€ilejSim 16. stoleti, ovSem zda se nemys-
liteIné, Ze po Praze nejdulezit€jsi kralovské mésto, jeZ se v dob€ plisobeni pand
z Vrchovi$t navic nachazelo na vrcholu rozkvétu a ve svych branach ¢asto vidalo i sa-
motného panovnika, by takovyto ansambl postradalo. VSechny skladby jsou dochova-
ny bez textu, jedna z nich je navic prokazateln€ instrumentalni povahy. Znamena to
tedy, Ze tato hudba znéla v plenéru nebo v profannim prostoru a mohla tak slouzit ja-
ko soucast reprezentace jejiho objednavatele, podobné jako architektura ¢i vytvarné
uméni? Lze predpokladat, Ze ano. Jednim z téch, ktefi v Kutné Hofe tento typ repre-
zentace péstovali, byl i rod pant z Vrchovist. Na prvni ¢ast otazky v§ak mizeme od-
povédét i opacné, nebot absence textu nemusi nutné znamenat pouze instrumentalni
provedeni. Nemala ¢ast repertoaru v dobovych rukopisech vokalni polyfonie - ceské
zemé nevyjimaje - je totiz neotextovana zamérné, aby slouzila jako podklad pro kon-
trafaktury k rliznym pfilezitostem.” Pak ovSem musime uvazovat i 0 moznosti exis-
tence té€chto skladeb v sakralnim prostiedi a pohfebni kaple rodu z Vrchovist tak mi-
Ze byt jednim z vhodnych mist k jejich provozovani sborem schopnych zpévakt (zaka
a literata).

Zavéry

Vyzdoba tzv. SmiSkovské kaple, ktera svym programem a kvalitou provedeni patfi
v oblasti nasténné malby mezi nejvétsi umélecké pociny jagellonskych Cech, zietelné
poukazuje na obeznamenost s vytvarnym jazykem nizozemskych mistra. Stejny vliv
Ize pozorovat i v zobrazeni muzicirujicich andé€l{, pro néZ jsme nalezli nejbliZsi para-
lelu v Memlingové triptychu Das jiingste Gericht. Hralo-li nizozemské uméni klicovou
roli ve vizualnim pojeti kaple, je nasnad¢€ se ptat, zda tomuto prostoru nedotvarela au-
ditivni radmec také nizozemska polyfonie. Jisté voditko mlzZe predstavovat andél
s dvouradkovym uryvkem skladby v bilé menzuralni notaci, jeZ se v ¢eskych zemich
objevuje pravé v souvislosti s pronikanim vicehlasé hudby franko-vlamskych mistra.
Pro spojeni Smiskovské kaple s existenci zlomku neotextované polyfonie, které jsme
tu hypoteticky nacrtli, pochopitelné¢ nemiizeme nabidnout nezvratné dliikazy, avSak
intuitivn€ nas k nému vedou objednavatelovy naroky na reprezentaci rodu a zachova-
ni jeho paméti pro budouci generace.

> Srovnani s dosud evidovanymi skladbami tohoto typu vSak nepfineslo vysledky. Srov. MECONI,
Honey. Art-Song Reworkings.

® STROHM, Reinhard. The Rise of European Music, 1380—1500. Cambridge: Cambridge University
Press, 1993, s. 513-514.

roé. 10, 2021, &. 2 159



muzikologickd fdrum

Musical-lconographic Elements of the So-called Smiskov Chapel
in the Church of St. Barbora in Kutna Hora and Their Relation to
the Preserved Musical Sources

Adrian Biro - Jan Bata

The study focuses on the artistic decoration of the vault of the gallery adjacent to the so-
called Smiskovska Chapel in the Church of St. Barbara in Kutna Hora. This vault bears mu-
sical-iconographic motifs — four Old Testament prophets (David, Ezekiel, Elijah and Elisha)
and eight musicians (a cantor with a baton and paper in white mensural notation, players on
the slide trumpet, portative and psaltery, a singer with an open codex, a fidulist, a harpist and
a lutenist). The name of the chapel (used, however, only since the 19* century) and its deco-
ration are connected with the Kutna Hora patrician family from Vrchovisté, which was ele-
vated to the status of imperial lords with the surname ,,from Zirovnice by the Roman Em-
peror Frederick III in 1492. The commissioner of the paintings, discovered in 1877, was one
of the trio of nobles — Michal of Vrchovisté (1 1511), an important figure in the political,
economic, religious and cultural life of Kutna Hora at that time. Concerning the set of musi-
cal instruments, the most similar depiction are the musical angels on the left wing of the trip-
tych by Hans Memling (c1435-1494), depicting the Last Judgement (1467-1471). The au-
thors of the article also present a hypothesis linking the musical motifs of the chapel with the
existence of a fragment of instrumental polyphony preserved in the Czech Museum of Silver
in Kutna Hora (shelf-mark HR-01-A-C). The paper fragment of three folios, datable to 1474,
depicts three polyphonic compositions without text. One of them has been identified as the
first part of a composition by Alexander Agricola (1445/56-1506) entitled Cecus non judicat
de coloribus, another could represent a hitherto unknown anonymous arrangement of the
chanson De tous biens plaine by Hayne van Ghizeghem (c1445-1476/97), the third cannot
be identified. The decoration of the so-called Smiskovska chapel, which with its programme
and quality of execution is one of the greatest artistic achievements of Jagiellonian Bohemia
in the field of mural painting, clearly shows a familiarity with the artistic language of the
Dutch masters. If Dutch art played a key role in the visual conception of the chapel, it is easy
to ask whether Dutch polyphony also provided the auditory framework for this space.
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,Caesaris olim Musicus ille*
Jan Sixti z Lerchenfelsu (ca 1565-1629), zpévak
Rudolfa Il. a litoméricky probost

Marta Vaculinova - Petr Danék

Pfi uvahach o hudebni kultufe rudolfinskych a piedbélohorskych Cech ¢asto narazi-
me na otélzku po mife a podobé profesionality hudebnikt a skladateli, které pozna-
tele a zpévaky pusobici v prostiedi mestskych literatskych bratrstev povazu]eme za
vice ¢i méné schopné diletanty a hudebniky dvorni kapely a Slechtickych souboril za
profesionaly. V pfipad€ druhych jmenovanych je patrné, ze vztah s najimatelem jejich
schopnosti byl ryze profesni ¢i mozno fici profesionalni v dneSnim slova smyslu, vy-
mezeny ucelem a dobou jejich angazovani. U skladatel a zpévakd méstskych, které
spojuje vedle stejného Ci podobného vzdélani i prislusnost k relativné uzaviené ko-
munité vymezené méstskymi pravy a povinnostmi, je hudebni vykon vysledkem spo-
lecné snahy o zajisténi liturgické hudby bez velkych nakladti z méstského rozpoctu.
Meéststi literatsti zpévaci jsou z hlediska spolecenského zafazeni pestrou smésici riiz-
nych profesi a svoje hudebni schopnosti opiraji pfedevSim o zkuSenosti nacerpané
v dobach studia na méstskych a partikularnich Skolach a o navyky ziskané za svého
ucinkovani v mistnim kostele. NaznaCena uvaha je nad¢asova, platna v jakémkoliv ob-
dobi vyvoje rané novoveéké hudebni kultury zaloZené na kontinualni potiebé zajisto-
vat pravidelnou hudbu ve vSech typech Ceskych farnich kostelli a zaroven uchovavat
vylu¢nost a reprezentativnost panovnickych a Slechtickych sidel.

Ponofime-li se ale do studia individualnich osudt rudolfinskych a predbélohor-
skych hudebnikd, zjistime, Ze ani hranice profesionality nebyly zcela jasné vymezeny
a spoleCenské postaveni hudebnikil se proménovalo. Jednim z rystt hudebniho povo-
lani byla jiz v uvazované dobé€ skutecnost, Ze zdaleka ne kazdy profesionalni (dvor-
sky) hudebnik byl schopen se hudbou uzivit po cely zivot. Casto proto hudebnici hle-
dali uplatnéni v jinych profesich, a ne vzdy to muselo byt hledani dramatické, plné
zklamani ¢i bez jasného konce. Jednim z prikladi, jak mohla vypadat uspéSna kariéra
byvalého cisafského zpévaka, ktery ani po skonceni svého plisobeni ve dvorni kapele
na hudbu nezanevfel, je osud Jana Sixtiho z Lerchenfelsu ({1629).!

! Osobité zpracovanl vyznamu Jana Sixta (Sixtiho) z Lerchenfelsu opiené o znalost nékterych prame-
ni obsahuje jiz lexikograficka prace DLABAC, Bohumir Jan. Allgemeines historisches Kiinstler-Le-
xikon fiir Béhmen und zum Theil auch fiir Mcihren und Schlesien, sv. 3. Praha: 1815, s. 118-121. EIT-
NER, Robert. Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten
etc., pfinasi dokonce dve hesla o Sixtovi: Lerchenfels, Johann a, sv. 6, Leipzig: 1902, s. 144; Sixt, Jo-
hannes, aus Lerchenfels (a Lerchenfelsis), sv. 9, Leipzig: 1903, s. 186. Nejstarsi komplexni pojedna-
ni o Janu Sixtovi SCHLENZ, Johann. Sixt von Lerchenfels, Propst von Leitmeritz. In: Mitteilungen
des Vereins fiir Geschichte der Deutschen in Béhmen 48, 1910, s. 384-438 a49; 1911, s. 1-28 a 153~
192. Dil¢i clanek 0 Janu Slxt0V1 ktery predevsim hodnotil jeho tisk vydany v Litomé&ficich v roce
von 1626. In: Der Auftakt: Musikbldtter fiir die Tschechoslowakische Repubhk 3,1923,s. 126-127.
Sixta Jako prvého domaciho skladatele, ktery uziva v tisku své skladby Magmﬁcat generalbasovy
hlas, oznacuje TROLDA, Emilian. Ceské cirkevni hudba v obdobi generalbasu In: Cyril, casopis pro
katolickou hudbu posvitnou v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, zaroveit organ Obecné Jednoty Cyril-
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